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MAZ DLA KANADYJKI. ROLE
PELCIOWE W THE LOVE PROJECT
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Iwona Majdan, Kanadyjka polskiego pochodzenia wzbudzita w Pol-
sce sensacj¢, wrecz skandal obyczajowy, kiedy pod koniec 2002 roku za-
miescila w Internecie ogloszenie:

Panowie uwaga, uwaga!!!

Przez nastgpne trzy miesigce intensywnie poszukuje kandydatéw na
meza. Plan akcji sklada sie z ogloszen w mediach oraz castingéw
w réznych miejscowosciach. [...] Aby zosta¢ kandydatem zgto$ si¢ na
jeden z castingdw (www.spam...)".

Zamieszczenie anonsu poruszylo opinig publiczng, zaskoczona jed-
noznacznoscia jego treéci. Oferta zlozona przez Majdan zostala natych-
miast wpisana w kontekst polskiej tradycji, w ktérej maizenstwo i ro-
dzine traktuje si¢ z najwieksza powaga wykluczajaca krytyczny
dystans czy ironi¢. Badacze polskich realibw zauwazaja, ze na wspol-
czesne postawy wobec instytucji spolecznych mial wplyw etos szla-
checki ,idealizujacy rodzing, Koéciél i majatek ziemski”
(Titkow 1995: 12), sytuacja porozbiorowa, gdy ,rodzina byla jedynym
gwarantem utrzymania tozsamoéci narodowej” (13) oraz socrealistycz-
ny ideal laczacy wizje ,kobiety na traktorze [...] i kobiety-kaplanki do-
mowego ogniska” (30) z po$wigceniem opiekujacej si¢ m¢zem i dzie¢-
mi. Mimo obecnosci posréd kobiet emancypacyjnych tendencji do
sprzeciwiania sig ,patriarchalnym oczekiwaniom” (23) nadal dominuje
schematyczno$¢ interpretacji rél piciowych. Spowodowalo to, ze The
Love Project (2002/2003) zostal przez wigkszos$¢ uczestnikéw i obserwato-
row potraktowany w kategoriach powaznych staran matrymonialnych

! W cytatach ze stron internetowych nie zostala zachowana oryginalna pisownia. Maj-
dan popelnia liczne blgdy gramatyczne i ortograficzne traktujac je jako forme mani-
festacji indywidualnego stylu. Dostowne cytaty moglyby jednak zaklécaé plynnoéc
tekstu, stad wprowadzenie ich poprawionej wersji.
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a nie akgji artystycznej. Przekroczenie przez Majdan granicy migdzy
kreacja a rzeczywistoscia sprowokowalo gwattowne reakcje odbiorcéw,
ktorzy wysitki trzydziestolatki marzacej o szczesliwym zamazp6jsciu
uznali za wyraz naturalnego dazenia do stabilizacji. Niepokdj budzila
jedynie bezposrednios$¢ formy, w jakiej artystka przystapila do poszu-
kiwania partnera sprowadzonego przez nig do roli anonimowego
obiektu poddanego surowej weryfikacji. Odwrécenie hierarchii opar-
tej na opozycji mgzczyzna-podmiot sprawczy i kobieta-bierny obiekt
jego dzialan naruszylo akceptowana ,réwnowage”, ktérej teoretyczki
feminizmu zarzucaja patriarchalizm i represyjno$¢ wobec kobiet. Ich
zdaniem, dominujaca ideologia ogranicza kobiety wyposazajac je w ce-
chy charakteru sluzace ekspresji uczu¢, podczas gdy mezczyznom
przypisuje wlasciwosci stuzace ,zachowaniom instrumentalnym”
(Humm 1993: 205). Stereotyp kobiecosci kojarzonej zgodnie z definicja
ze slaboscig i niekompetencjg, juz przez sam kontrast podkresla kom-
petencjg i cechy wiladcze megskosci. Majdan zaproponowala alterna-
tywna interpretacje rol plciowych, opierajac swoj scenariusz na kobie-
cvch dzialaniach dalekich od podporzadkowania czy uleglosci.
W rozmowie na temat kobiecej tworczosci, Bozena Uminiska zwraca
uwage, ze w dyskusjach na temat sztuki kobiet warto byloby uzmysto-
wi¢ sobie konsekwencje podejmowanych przez nie dzialan, zastano-
wic si¢ dlaczego rodza one ,mocny opor, zwlaszcza z estetycznego
punktu widzenia” (Uminska 1999: 10). Przyczyna, zdaniem badaczki,
tkwi migdzy innymi w schematach definiujacych kulturg patriarchal-
na, przypisujac ,ducha, aktywnos¢, transcendentowanie” (10) temu co
meskie, pozostawiajac kobiecodci ,cialo, skonczonoéé, [...] konieczna
zawsze cielesnos¢” (10) obrabowang z wartosci.

Polemiczne opinie i komentarze towarzyszace The Love Project sku-
pity si¢ przede wszystkim na jego obyczajowym aspekcie, marginalizu-
jac znaczenie przedsigwzigcia jako dzialania artystycznego podejmuja-
cego interaktywna gre z odbiorca. Projekt realizowany w polskich
miastach analizowano w oderwaniu od wcze$niejszych - najczesciej tyl-
ko wspomnianych - dokonan autorki, ktéra na drzwiach swojego
mieszkania wynajetego w Toronto wieszala karteczki informujace lokato-
row o jej uczuciach, a w akcji Iwona Superstar (2000/2001) oglosila sig
gwiazdg, wydrukowala plakaty ze swoja podobizng, zwolala nawet kon-
ferencj¢ prasowa, by zaprezentowac na niej kasete ze swoimi nagrania-
mi w roli falszujacej Spiewaczki i beznadziejnej aktorki. Majdan konse-
Kwentnie uprawia sztukg¢ wykorzystujaca skonwencjonalizowane
zachowania, gesty, znaki, ale w nietypowych kontekstach i konfigura-
cjach. Swoim postepowaniem wykracza ona poza obowiazujace reguty,
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niczym arty$ci awangardowi, ktérych wizualne prace byly ,kreatywno-
-wyobrazeniowym spojrzeniem na rzeczywisto$¢ realng, [...] narusze-
niem uznawanego porzadku” (Kluszczynski 1990: 67) zaréwno na pozio-
mie formy, jak i treéci przekaz6w. Jej niekonwencjonalne dzialania sku-
piaja si¢ na re-interpretacji kategorii spoleczno-kulturowych
dotyczacych kobiecosci, kobiecej seksualnoéci i sfery emocjonalnej. Ar-
tystka odrzuca, badz w subiektywny spos6b transformuje normy ograni-
czajyce zakres jej doswiadczei do obszaru wyznaczonego zgodnie z tra-
dycyjnie pojmowana kobiecoscia. Rozbija i rekonstruuje obowiazujace
schematy kreujac na nowo kobiecg tozsamo$¢. Nawiazuje ona do strate-
gii kobiecego pisarstwa wprowadzajacego watki i formy autobiograficz-
ne - dzienniki, listy, intymne zapiski - by umozliwi¢ zaistnienie kobie-
cego podmiotu w literaturze i w historii. Ekspresja oparta na
zindywidualizowanych formach przekazu pozwalala kobietom wyrazié
specyfike ich wewnetrznego $wiata, odstoni¢ i nadaé wage temu, co
~utajone, ttumione, niewypowiedziane” (Humm 1993: 51).

The Love Project wykorzystuje strategie sztuki wspélczesnej, ktéra
podlega procesowi ,medializacji” (Kluszczyniski 1999: 7) prowadzacej do
uksztaltowania si¢ ,gleboko zréznicowanej wewnetrznie domeny sztuk
interaktywnych” (7). Przeobrazenia kultury artystycznej pod wptywem
nowych technologii wytworzyly nowy, ,posttradycyjny” (8) uklad komu-
nikacyjny sprawiajacy, ze w procesie twérczym podmiotem jest zar6wno
autor pracy, jak i jej adresat. Stopief zaangazowania kazdej ze stron oraz
podzial rél ma charakter umowny i moze ulega¢ spontanicznym zmia-
nom. Rezygnacja przez artyste z uprzywilejowanej pozycji naleznej twér-
cy, zmusza odbiorce do przyjecia aktywnej postawy, pozbawiajac go ,bez-
piecznego komfortu kontemplacji zastanego dziela” (8). Majdan, w sposéb
charakterystyczny dla modelu sztuki wyznaczanego przez ,aktywna
wspblobecnosé” (8), obarcza uczestnikéw wspétodpowiedzialnoscia za
przebieg i ostateczny rezultat przedsiewziecia. Prowokuje ich do dziata-
nia, kreujac sytuacje przywolujace znane schematy zachowan - zlozenie
oferty matrymonialnej - a jednoczesnie lamiace przyjete reguly: kobieta
jest strong aktywna, samodzielnie wybiera i podejmuje decyzje.

Tworzone przez Majdan, zaskakujace uklady znanych motywéw
wywoluja u odbiorcéw niepokdj, pozbawiajac ich pewnosci siebie, jaka
daje obcowanie z oswojong, latwo rozpoznawalng konwencja. W przy-
padku The Love Project nastapilo zderzenie nieszablonowej propozycji
artystycznej z oczekiwaniami wychowankéw kultury popularnej, przy-
zwyczajonych do postugiwania si¢ znanymi im ,toposami” (Eco 1996: 5)
i skonwencjonalizowanymi rozwigzaniami narracyjnymi. Majdan wyko-
rzystata konflikt miedzy zindywidualizowanga ekspresja a szablonowo-
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scig zjawisk medialnych, by uruchomi¢ ,chemi¢ emocji” (13) wywoly-
wang przez dobrze przemysélang intryge. Autorka podporzadkowala sig
Arystotelesowskiemu zalozeniu, ze ,intryga musi by¢ prawdopodobna
a prawdopodobienstwo to nic innego jak przystosowania si¢ do systemu
oczekiwan publicznosci” (14-15) i odwolala si¢ w projekcie do zawsze
aktualnego tematu poszukiwania meza. Motyw trzydziestolatki na wy-
daniu cieszyl si¢ réwnie duzym zainteresowaniem, jak perypetie bohate-
row seriali i programéw rozrywkowych, ktérych bohaterowie staja wo-
bec kwestii znalezienia partnera. Prostym schematem fabularnym -
mloda, atrakcyjna Kanadyjka szuka w OjczyZnie kandydata na meza -
artystce udalo si¢ na tyle zaintrygowac¢ i zaktywizowa¢ publiczno$¢, by
przystapi¢ do realizacji projektu.

W internetowym pamigtniku oraz w scenariuszach castingébw Maj-
dan postuzyla si¢ stosowana w kulturze popularnej strategia laczenia
tvch samych, sprawdzonych elementéw: fabuly, konfliktéw, postaci. The
Love Project, podobnie jak produkcje masowe, to ,kombinatoryka topo-
sow” (19) nawiazujaca do innych przekazéw i sytuacji o podobnym cha-
rakterze. Rownoczesnie artystka poddaje w watpliwosé uzyte schematy,
pozbawiajac widzow satysfakcji obcowania z poznana wczeéniej i ak-
ceptowang przez nich strukturg. Samotna panna jest aktywna strong
w poszukiwaniu meza, stawia warunki, dokonuje selekcji, nie obawia
sig krytykowac kandydatdéw, przekraczajac obyczajowe tabu obwarowu-
jace zamazpdjscie. Artystka naruszyla reguly kultury popularnej, unie-
mozliwiajac odbiorcy osiagnigcie opisywanej przez Eco ,regresywnej
przyjemnosci czerpanej z powrotu tego czego oczekiwal” (19). Odzew
medialny na The Love Project ilustruje rozbieznoé¢ migdzy oczekiwania-
mi kandydatéw podchodzacych do przedsigwzigcia, jak do tradycyjnej
oferty matrymonialnej - pozwalajacej na nawigzanie nowych znajomo-
$ci, pomagajacej w szczgsliwym rozstrzygnigciu zyciowych klopotéw —
a zalozeniami autorki. Akcja Majdan miala prowokowaé, wywolywaé
problemy, stawia¢ kazdego z uczestnikéw i obserwatoréw ,w stan kon-
fliktu z samym sobg” (21).

Zamiast ,ukojenia” (21) oferowanego przez kulture popularng pro-
jekt przynosit niespelnienie oczekiwan, rozczarowujac zwlaszcza tych,
Ktorzy interpretowali inicjatywe niezameznej kobiety w kategoriach war-
tosci rodzinnych i tradycyjnej hierarchii spotecznych rél plciowych.
Uczuciowe zaangazowanie, z jakim samotne osoby usilowaly podczas
trwania The Love Project znaleZé zyciowego partnera, widoczne jest w li-
stach i bardzo emocjonalnych wypowiedziach towarzyszacych kolejnym
spotkaniom i castingom. Kandydaci sprawiali wrazenie, jakby nie prze-
czytali drugiej czesci ogloszenia, w ktérym Majdan lojalnie uprzedzala:
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Jestem Kanadyjka polskiego pochodzenia, mam prawdopodobnie inne
podejscie do zwiazku malzefiskiego (w moim $rodowisku nie ma ani
jednej zameznej osoby i tez si¢ do tego nie spieszg). M6éwiac szczerze
boje¢ si¢ powaznych zwigzkéw jak groznego psa. Ale juz niedtugo
skoricze 30 lat, moze to czas najwyzszy, by zrobi¢ ten krok w doro-
slo$¢ (przynajmniej tak uwaza moja rodzina) (www.spam...).

Niewielu zwrécitlo uwage na budzace watpliwosci szczegély, wpi-
sujac alarmujgce wyznanie ,panny na wydaniu” - 30 na karku! - w po-
wszechnie obowigzujacy schemat matrymonialny. Decyzja Majdan zo-
stala potraktowana w kategoriach upowszechnionych przez kulture
popularng, ktérej najlepszym wykladnikiem okazat si¢ w tej sytuacji
film Stanistawa Barei Zona dla Australijczyka (1964). Postaé Polonusa wra-
cajacego do kraju, by znalez¢ zong budzi sentyment i sympatig. Perype-
tie mlodego farmera urzeczonego wdzigkiem chérzystki z zespotu Ma-
zowsze konsekwentnie zmierzaja do szczesliwego konca, zwlaszcza, od
kiedy rezolutna dziewczyna zaczyna zatowaé swojej obcesowosci wobec
odtraconego poczatkowo adoratora. Bohater zdobywa ostatecznie serce
ukochanej, a do finalowego pojednania dochodzi w romantycznej sce-
nerii statku ,Stefan Batory”, ktérym grupa muzyczna wyrusza na pod-
b6j $wiatowych scen.

Pojecie ,rynku matrymonialnego” nie budzi w polskiej obyczajo-
wosci kontrowersji, ani nie wywoluje watpliwosci natury etycznej.
Merkantylny i pozbawiony romantycznosci charakter ofert w niczym
nie ujmuje powagi towarzyszacej kojarzeniu par. W kluczowej dla ko-
medii Barei scenie wystgpu zespolu folklorystycznego, kawaler zajmu-
je nalezne mezczyZnie miejsce aktywnego podmiotu oceniajacego i se-
lekcjonujacego kandydatki. Przywolany w filmie mechanizm reguluje
hierarchiczng relacj¢ migdzy plciami sprowadzajac kobiete do roli
atrakcyjnego, ale biernego obiektu wystawionego na meskie spojrze-
nia. Zakwestionowanie tej hierarchii oznacza sprzeciwienie si¢ warto-
$ciom i schematom patriarchalnej ideologii. Teoretyczki feminizmu
okreslaja kino kobiet mianem ,kina buntu” (Johnson 1991: 13) dostrze-
gajac w nim szans¢ na podwazenie hollywoodzkiego modelu, w kt6-
rym ,przedstawia si¢ kobiet¢ jako to, czym jest ona dla
mezczyzny” (15). Komentarze towarzyszace The Love Project potwier-
dzaja, ze publicznos¢ nie byla przygotowana na tego rodzaju bunt ze
strony artystki, ktéra.odrzucajac , mityczne wlasciwosci pewnych ste-
reotypéw” (14), samowolnie umiescila si¢ na uprzywilejowanej, me-
skiej pozycji. Majdan, bez komplekséw starej panny gotowej na wszel-
kie kompromisy, postawila kandydatom surowe wymagania:
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Moje kryteria:

wymagania mam niemate (!!!) jeszcze dokladnie nie wiem, ale na po-
czatek na pewno:

- musi by¢ miody,

- wspanialy i odwazny, nawet powiedzialabym trochg szalony,

- o! i musi tez dobrze gotowa¢,

- atd, atp. (wwwispam...).

Co ciekawe, wielu z potencjalnych mezéw starato si¢ przywroéci¢ za-
ki6cong rownowage i odzyskaé dla siebie rol¢ wybierajacego, proszac
Majdan o przystanie zdjgcia eksponujacego jej sylwetke. Atrakcyjna Ka-
nadyjka podala oficjalnie swoje wymiary - 86, 67, 90 — ale wyraZnie
dala do zrozumienia, ze nie pozwoli zredukowaé swojej osoby do para-
metrow ciala - przedmiotu transakcji matrymonialnej. Mloda kobieta
otwarcie demonstrowala silna osobowo$¢ o$wiadczajac:

nie masz szans jak:

- jestes skapy,

- jestes ciapowaty irozlazly,

- nie masz jaj,

- jestes macho, zarozumialy,

- 0 wszystkim decydujesz,

- masz zong,

- MAsZ Wasy,

- nie lubisz kotéw (www.spam...).

MezczyZni zainteresowani projektem pragneli pozosta¢ sprawcami
i koordynatorami akcji, wpisujac j3 w znane im, powszechnie obowigzu-
jace reguly. Majdan skonfrontowala ich przywiazanie do stereotypow
z wlasng, kontestacyjng postawa. Pozwolilo to na uwypuklenie réznicy
migdzy tradycyjng interpretacja rél plciowych a kobieca indywidualno-
sCig nie mogacyq sig realizowaé na wyznaczonym jej obszarze. Roman Pra-
szynski (2003), ktéry opisuje na tamach ,Elle” sw6j udzial w jednym z ca-
stingow, ma swiadomo$¢ uczestnictwa w zamierzonej prowokacji
wykraczajacej, mimo popularnej formy, poza schematy wyboréw miss
kraju czy mokrego podkoszulka, zaakceptowanych - jego zdaniem -
przez opini¢ publiczng. Akcje Majdan ocenia jako akt wylamania si¢
z normalnosci - gdzie kobiety wystawiane s3 na pokaz - i zakwestiono-
wania obowiazujacego podziatu rél. Przytacza on opini¢ filozofki Magda-
leny Srody podkreslajacej, ze wspélczesne kobiety, samodzielne i niezalez-
ne finansowo pragna korzysta¢ z zycia tak, jak zawsze robili to mezczyZni.
Pietnowanie tego rodzaju postaw wynika, zdaniem komentatorki, z braku
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spolecznej akceptacji dla kobiet nie wypelniajacych tradycyjnej roli: bier-
nej zony i aktywnej matki. Ani znajomo$¢ badan kulturowych, ani opinii
specjalistbw dostrzegajacych we wsp6lczesnym $wiecie zmiany w hierar-
chii gender, nie ulatwila autorowi reportazu udzialu w projekcie. Przy-
znaje on: ,czulem si¢ niepewnie w roli pretendenta do reki. Na szczescie
moglem ukry¢ si¢ za maska dziennikarza” (Praszynski 2003: 61).

W relacjach z castingéw wida¢ wyraznie, ze nietypowa sytuacja bu-
dzita zaklopotanie kandydatéw starajacych si¢ usprawiedliwi¢ swoje
~niemegskie” zachowanie obowigzkami zawodowymi, poszukiwaniem
urozmaicenia nudnej egzystencji czy milosciag do kamery. Troskliwego
ojca przywiédl na spotkanie niepokéj o mieszkajacego w Kanadzie syna,
ktory ,musi znalez¢ zong Polke. [...] Kanadyjka to mu nawet zupy
z puszki nie poda” (62). Pragmatyzm kazat panu Jerzemu szuka¢ syno-
wej na rodzimym gruncie, dajagcym gwarancje, ze zona §wiadoma swo-
ich obowiazké6w doskonale wywiaze si¢ z roli gospodyni i wiernej poto-
wicy. Przyszly tes¢ probowal przemieni¢ akeje: ,Maz dla Kanadyjki”
w ,Zone dla Kanadyjczyka”, wierzac, ze jak w filmie Barei, bohaterka
porzuci swoja wyemancypowang postawe i z pokora zaakceptuje rolg
podajacej zupg zony i matki.

Majdan zebrala reakcje na swoje poczynania i zestawila je na stro-
nach internetowych w ,Komentarzach Rodziny”. Wypowiedzi wyrazaja
zaré6wno dystans, jak i petlna akceptacje. Ciocia Jadwiga szczerze przy-
znaje, ze nie jest do kofica przekonana czy wie na czym to polega, ale
~sam pomysl jest niezly, [...] interesujacy, rozbawia mnie i daje co$ do
myslenia” (www.spam...). Wujkowi Jurkowi ze Skarzyska projekt si¢ po-
doba, a wujek Zygmunt z Lublina stwierdza, ze zawsze jest zadowolony,
gdy widzi zdjecia Iwony w gazecie. Wszyscy podziwiaja odwage krew-
nej i zycza jej szcze$cia, nawet jesli uznajg wyczyn za szalefistwo, za
wystawianie si¢ ,jak lep” (www.spam...), na ktérym siadaja muchy, czyli
mezczyZzni zdesperowani, zadni przygéd, niegodni zaufania. Korespon-
dencja z rodzing jest rownoczesnie forma przyblizenia koncepcji The
Love Project ocenianego jako ,co§ BARDZO ciekawego” (www.spam...),
stuzacego nie tyle znalezieniu meza, co dobrej zabawie. Ewa - siostra
autorki juz po zakoficzeniu projektu pisze, ze wiele oséb patrzy na to,
co zrobila Iwona bardzo powierzchownie, ,widzg w tym jedynie fakt
szukania meza. Nie widza, ze w tym projekcie zaciera si¢ granica mig-
dzy zyciem a sztuka, niemniej to, co robisz jest rodzajem sztuki”
(www.spam...). :

Sztuka jako forma ,przekazywania rzeczywistoSci istniejacej w ludz-
kiej mysli i emocji” (Kowalska 1985: 39) jest dla Majdan sposobem rela-
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trwania akgji od listopada 2002 do marca 2003 roku. Z zapiskéw wylania
si¢ wiele twarzy Iwony Majdan, utozsamionej przez reportera ,Elle”
z wizerunkiem zagubionej dziewczyny, ktéra przyznaje, Ze nie wie co
si¢ z nig dzieje, nie moze zebra¢ mysli ani obja¢ tego wszystkiego co si¢
wokol niej zdarza. Alternatywga dla rozzalonej starej panny jest wylania-
jacy sie z zapiskéw portret niezaleznej osoby o dynamicznym charakte-
rze, pragnacej ,si¢ pobawié, poszale¢, podrywa¢ interesujacych facetéw
i nie mysle¢, ze mnie odrzucy. [...] Chce sie¢ wydrzeé na caty glos”
(www.spam...). Autorka nieustannie konfrontuje ze sobg oba wizerunki,
przeciwstawiajac lgkom i obawom euforyczne wyznania osoby zadowo-
lonej z zycia. Zwierzeniom o samotnoéci i opuszczeniu towarzysza de-
klaracje przypominajace manifesty feministyczne z lat siedemdziesia-
tych: ,jestem prowokujaca kobieta, jestem kobieta, jestem cholernie
odwazng kobietg, mam czerwone paznokcie, kazdego dnia czekaja nowe
przygody, [...] nie mam nudnego, banalnego zycia, [...] wiem, Ze jestem
wspaniala” (www.spam...). Bohaterka The Love Project balansuje migdzy
biegunowo réznymi typami kobiecosci, wcielajac si¢ na przemian w roz-
bitg emocjonalnie samotniczke szukajgca schronienia w meskich ramio-
nach albo w pewnego siebie wampa, przekonanego o swojej atrakcyjno-
§ci. Skrajnos¢ jej zachowan i reakcji odzwierciedla zauwazang
w polskiej rzeczywistosci rozbiezno$¢ miedzy tradycyjng interpretacja
kobiecosci definiowanej zawsze w zestawieniu z meskoécia, a postawy
wspolczesnej kobiety niegodzacej si¢ na ograniczenia narzucone jej ze
wzgledu na ple¢. Iwona przyznaje w dzienniku, ze kiedy$ zerwala zwig-
zek z pewnym Wlochem, bowiem czula si¢ przy nim jak dodatek, ,nie
znosze by¢ gdzie$ z tylu, z boku lub kobieta pana Stefana czy Rafala.
[...] ja zyje dla siebie” (www.spam...). Wykreowana przez nig postac,
w jej wersji ,niezaleznej”, nie chce wpisa¢ si¢ w sztywne ramy rol
plciowych wypelnianych u boku mezczyzny. Swoboda bycia i sklonno-
§ciag do nieszablonowych zachowan przypomina ona bohaterki serialu
Polowanie na mgiczyzng, czyli seks w wielkim miescie (Sex in The City,
1996- 2003), dalekie od podzielania ,syndromu Ewy” (Choluj 1992: 25)
powodujacego ,chorobliwe, neurotyczne powtarzanie okre$lonych za-
chowan [...], ktére w sposéb zasadniczy wspomagaja reprodukcje pa-
triarchalnych struktur naszej kultury” (25). Brak akceptacji dla odwaz-
nych poczynan Majdan jako panny na wydaniu wynika ze spolecznego
dystansu wobec przyjetego przez niag modelu zachowan, obcego pol-
skim realiom jak réwniez z idealu kobiecego po$wigcenia i bezintere-
sownosci. Dystans wobec mieszkanek Nowego Jorku widoczny jest
w polskim ttumaczeniu tytulu amerykanskiego serialu. Samo okreslenie
..seks w wielkim miescie sugerowaloby niekonczace sie erotyczne przygo-
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Jonowania uczuc i pragnien. Poprzez swoje dziela konfrontuje ona
wlasne potrzeby, odczucia, refleksje ze swiatem, podejmujac dialog z je-
co regulami, powtarzajac je badz odrzucajgc. Rzeczywistosc interesuje
12 Jako zbior konwengji, do ktorych odwoluje si¢ poprzez cytaty, pastisz,
parodig. Jako artystka wykorzystuje fakt, ze ,statyczny model sztuki zo-
~tal rozbity i odrzucony” (43), a w jego miejsce pojawila sig ,wielo$¢
modeli zindvwidualizowanych” (43). Pozwala to na wieloznaczno$¢
Pwveliminowanie jednoznacznych znakéw na rzecz ,symboliki kilku-
vigtrowej” (41). Dziel powstalych w oparciu o nowe zasady nie da sig
adbierac na zasadzie biernego ogladania, ani w kategoriach estetycz-
nveh” (44), zmuszaja one odbiorcow do podjecia wysilku intelektualne-
co oraz . trudu rozbudzenia wyobrazni” (44). Wymaga to najpierw po-
reucenia tradvevinego myslenia skupionego wokdl sformalizowanych,
stereotypowych kategorii obejmujacych rowniez spoleczne interpretacje
cender oraz rol plciowych,

Rodzina wyrazala w listach do Iwony obawy, ze The Love Project jest
sbvt odwaznym przedsigwzigciem ,na polska mentalnosé. [...] Polska jest
purvtanskim Krajem, nie pasuje to tutaj, nawet miodzi ludzie do tego tak
podchodza” (www.spam...). Obok sugestii skorzystania z ustug profesjo-
nalnego biura matrymonialnego, padaly réwniez uwagi na temat stereoty-
pow, ktorvch ludzie nie chca albo nie potrafia przekroczyé¢ w obawie
przed opimig innych. Ania ze Skarzyska przyznaje, ze mimo braku odwa-
el moze wzigtabym udzial w czym$ takim zeby oderwac sie od szarosci
amoze potem by sie cos zmienilo, jaka$ bariera zostalaby zniszczona”
fwww.spam..). Majdan w swoim projekcie zakwestionowala utarte sche-
maty dotvczace rol plciowych oraz wynikajace z nich przywileje i obo-
wiazki. Przyszla zona odmowila wpisania si¢ w tradycyjny wizerunek, za-
skakujac rozmowcow stanowczodcia w odrzucaniu wszelkich
Nompromisow, ktorych wyraznie od niej oczekiwano. W mniemaniu nie-
doszlych mezow, demonstrowana przez artystke samowola i nonkonfor-
mizm przemienily ja w kobietg niespelniong i osamotniong. Dziennikarze
sobaczyli w niej nieszczgsnicg, ktora tematem sztuki uczynila wiasne zy-
e Wystawia sie na widok kamer, publicznie zwierza si¢ z intymnych
emuoci” (62). Usitujac znalez¢ uzasadnienie dla jej niekonwencjonalnych
dzialan, pisali o nieszczesliwe) milosci, do jakiej przyznala si¢ Majdan
podezas jednego z wywiadow. Prowadzacy podszed! do zwierzen z cal-
Kowita powaga, nie biorac pod uwagg, ze relacja o obiekcie milosci, ktéry
nagle zniknal z zycia lwony, moze by¢ — podobnie jak jej stwierdzenie, ze
naprawde cierpiala - czgscia artystycznego projektu.

Na internetowych stronach The Love Project, obok podstawowych
mtormacji, znajduje sig réwniez Dziennik lwony prowadzony w czasie
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dy, do ktorych prawo majg przede wszystkim mezczyzni znudzeni ruty-
na codziennosci. Aktywnos¢ polskich kobiet zostaje ograniczona do
.pelnienia funkgji opiekunczych istuzebnych” (25), przez co umacnia
si¢ kobieca falszywa $wiadomoéé poswiecania si¢ dla innych” (25).
Czlon Polowanie na mezczyzng... podkresla ple¢ bohaterek serii, a jedno-
czesnie narzuca kontekst, w ktérym romanse kobiet nie moga by¢ dla
nich jedynie zrodlem przyjemnosci. One poluja na mezczyzne, despe-
racko poszukujge stalego partnera, bez ktorego sa nikim w strukturze
spolecznej.

Podobny charakter mialy tytuly prasowych publikacji omawiaja-
cvch etapy The Love Project. W, Dzienniku Zachodnim” Wlodzimierz Ju-
rasz (2003) pisal o Polowaniu na meza, przytaczajac wypowiedzi kandyda-
tow nie zrazonych ,taka formg zawierania znajomoéci” (Jurasz 2003: 38),
bowiem lubig oni niekonwencjonalne dzialania, a ponadto chcieli oso-
biscie , pozna¢ kobietg, ktéra wpadla na tak szalony pomyst” (38). In-
nych castingi nie bulwersowaty, gdyz, jak twierdza, ,to rodzaj wspétcze-
snego rycerskiego turnieju. Kobiety zawsze wybieraja, choé moze nie tak
ostentacyjnie” (38). Relacj¢ konczy zapowiedz finalu zaplanowanego
w krakowskim Bunkrze Sztuki w ,Dzien Zakochanych”, kiedy zostanie
rozstrzygnigta najwazniejsza, zdaniem dziennikarza, kwestia: ,czy znala-
zla meza” (38). , Polityka” patrzy na akgje, jak na konkurs oferujacy mez-
czyznom fiwong w nagrodg (Szule 2003: 78). Reporter ,Newsweeka” jako je-
dyny stawia pytanie czy na pewno chodzi o zamazpéjscie czy tez jest to
jedynie zabawa. Cale przedsigwzigcie okresla on mianem Mgzobrania (Ro-
manowski 2003: 82) i umieszcza w kontekscie miedzynarodowym, pokazu-
14¢ na podstawie sondazy, ze polscy mezczyZni stanowia o wiele atrakcyj-
niejsza oferte dla cudzoziemek niz dla rodaczek, ktére widza w nich
nudziarzy nie bedacych w stanie sprosta¢ ich wymaganiom.

[nicjatywe Majdan relacjonowano jako desperacki krok samotnej
panny, rozpaczliwie poszukujacej idealnego partnera, pomijajac kwestie
tego, na ile cala sytuacja jest odgrywaniem zaplanowanej wczeéniej stra-
tegii, podporzadkowanej artystycznej koncepcji. Okazato sig¢, ze w po-
wszechnym mniemaniu kobieta nie ma prawa bawi¢ si¢ sytuacja poszu-
Niwania meza, bowiem od znalezienia go zalezy jej pozycja i zyciowy
status. Majdan zauwaza, ze bycie samotng trzydziestolatka nie jest w Ka-
nadzie zadnym problemem, w Polsce natomiast posiadanie meza jest dla
Kobiety istotna rzecza, o czym $wiadczyly powtarzajace si¢ pytania
0 malzenstwo, zadawane jej w ojczyznie przez troskliwych krewnych.

~Mgzobranie”, podobnie jak poszukiwanie zony, postrzegane jest
1ako najwazniejsza decyzja w zyciu. Nastawienie to wida¢ w zaangazo-
waniu, z jakim dokonujg wyboréw uczestnicy programéw w rodzaju



173

Randka w ciemno, z powaga selekcjonujacy partnera na oczach kibicuja-
cej publiczno$ci. Mimo rozrywkowego charakteru, ,przestuchania” cze-
sto sprawiaja wrazenie jakby po ich zakonczeniu miala zosta¢ podpisa-
na malzenska intercyza. Kandydaci rzadko pozwalaja sobie na kpine,
czy ironie, z pelng powaga traktujac postawione im zadanie. Zachowuja
si¢ tak, jakby od dokonanego przed kamerami wyboru zalezala nie tylko
udana wycieczka otrzymywana w nagrode, ale cale zycie. Prowadzacy
z ogromng satysfakcja rozmawiajg z parami, ktére do wsp6lnych podré6-
zy dopisaly epilog w postaci dluzszego zwigzku, a nawet malzenstwa.
Kultura popularna powiela znane uczestnikom i odbiorcom zachowania,
tworzac ze schematéw obowiazujacych w rzeczywistosci zelazny scena-
riusz telewizyjnej zabawy. Uzyte konwencje ,matrymonialne” s3 na tyle
bliskie widzom, ze przyjmuja je za naturalne zachowania, nie dostrzega-
jac ich umownosci ani arbitralnosci. Osoby stajace przed kamerami
z pokora wpisuja si¢ w role poszukujacych bratniej duszy samotnikéw,
dla ktérych maizenstwo pozostaje spolecznie oczekiwang i akceptowang
forma zwiazku dwojga ludzi. Badacze polskich realiéw lat dziewig¢-
dziesigtych zauwazaja, ze nadal dominuje wizja malzenstwa podporzad-
kowanego prokreacji, ,28,5% respondentéw za najwazniejsza ceche in-
stytucji malzenstwa uznalo to, iz «pozwala ona na wychowanie dzieci»”
(Duch-Krzystoszek 1995: 183). Zaznaczajace si¢ w odpowiedziach ,indy-
widualistyczne mysélenie” (182) sklania nie bedacych w statym zwigzku
do pozostawiania w nim wigcej miejsca na wybory, do akcentowania
partnerstwa, zrozumienia i wzajemnego oparcia miedzy maizonkami.
Sposréd respondentéw, 24,0% traktuje zalegalizowany zwiazek jako
miejsce ,zaspokajania potrzeby mitosci” (183).

Majdan, podobnie jak wigekszo$¢ uczestnikoéw sondazu, niewielka
wage przywiazuje do ,zabezpieczenia materialnego, pozycji spolecznej”
(187) jaka daje malzenstwo, poszukujac w nim ,kontaktéw osobistych,
emocjonalnej wigzi mi¢dzy partnerami, satysfakcjonujacych obie strony
relacji” (187). W The Love Project odwoluje si¢ do konwencji kultury po-
pularnej, by pokaza¢, jak niewiele, poza skonwencjonalizowanymi za-
chowaniami, ma ona do zaoferowania w sferze kontaktéw miedzyludz-
kich. W obu wariantach Randki w ciemno, zaréwno wtedy, gdy wybiera
mezczyzna, jak i wowczas, kiedy to kobieta zadaje pytania, celem nie-
zmiennie pozostaje podjecie trafnej decyzji i wyselekcjonowanie osoby
jak najblizszej idealowi. Uczestnicy, nawet Ci o wyrazistej osobowosci,
nie dyskutuja z formula programu, rezygnujac ze swojego indywiduali-
zmu, by sprosta¢ normie posiadania partnera. Majdan nie jest do korca
przekonana o koniecznosci takiej decyzji, wielokrotnie podkreslajac, iz
wazne s dla niej przede wszystkim potrzeby uczuciowe a nie sformalizo-
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wany zwigzek. W swoim projekcie pokazuje, ze bezkrytyczna akceptacja
narzuconych regul wynika z potrzeby dopasowania si¢ do spotecznej
normalnosci” utozsamianej z panujacym podziatem rél spolecznych,
przypisanvch jednostce ze wzgledu na wiek, na profesje oraz na pte¢. Po-
lemiki wokot projektu Kanadyjki pokazuja jak silna jest konsolidujaca
i stabilizujaca funkcja gender. Aktywnos¢ kazdej z plci zostaje ograni-
czona prawami i obowiazkami wynikajacymi z kulturowej tozsamosci.
Kultura, zdaniem badaczek, wymaga od kobiety tego, by znala swoje -
niezbyt wysokie - miejsce w spolecznej hierarchii, pietnuiqc ja za préby
wykroczenia z szeregu i ,wszelkie ujawnianie «ja»” (Tokarska-Bakir
1999: 8). L]dk\’:‘lla]acy siebie quczyzna nazywany jest ,ekscentrykiem
1odkrywey” (8), kobieta ujawniajgca ,ja” zostaje nazwana ,podgladaczka
(gdy jest to «ja» cudze) lub ekshibicjonistka (gdy jest to «ja» wlasne)” (8).
Tworczos¢ Majdan wzbudza kontrowersje, bo nie miesci sie¢ w wy-
znaczonych ramach. Artystka podejmuje dzialania przekraczajace grani-
ce jej gender, szczegodlnie mocno zarysowane w relacjach mesko-dam-
skich. Przyznaje, ze w The Love Project wystawia na probg uczucia swoje
tinnveh, dazac do tego, aby ,zbada¢ problem milosdi, [...] sprowokowac
polskich mezezyzn, by sie przede mng otworzyl, [...] by weszli w te ak-
Ccjg tak samo gleboko jak ja” (Wendotowska 2003: 132-133). Udzial w pro-
jekcie zakladal wylamanie sie z obowiazujacych schematéw. Dominuja-
ca pozvcja przvieta przez artystke miala zmusi¢ kandydatéw do zmiany
spojrzenia na samych siebie i na ich relacje z kobietami. Tymczasem wie-
lu z nich nie zastanawialo si¢ nawet czy potrafia zainteresowac sobg au-
torke oferty, przyznajaca, ze ,nie mysleli, co soba reprezentuja. Wigk-
sz08¢ z nich byvla pewna swojej wyjatkowej wartoéci. Bez podstaw”
(135). Po ogloszeniu wynikow, ktére nie przyniosly oczekiwanej przez
wielu ostatecznej decyzji, artystka podkreslila raz jeszcze, ze celem pro-
jektu nie bvly plany matrymonialne, ale wykreowanie sytuacji sprzyja-
jacej temu by si¢ otworzy¢, przebic przez strach” (135), co nie do kofica
sig udalo. Przebieg The Love Project pozwala zaobserwowad jak w pol-
skim kontekscie realizowane sa role plciowe, sprawiajace - zauwaza
Majdan - ze o kobiecie mysli si¢ w konkretny sposéb jako o ,kruchej
istotce, Ktora zajmuje sig przyvgotowaniem kolacji i domem” (135). Kana-
dvika przywykla do zvcia winnej obyczajowosci zastanawia sig¢ czy
1stotnie jest tak, jak deklarowatla wigekszos$¢ mezczyzn, ze ,My w Polsce
musimy byc¢ silni. Kobiety od nas tego oczekuja” (135). Realizacja projek-
tu potwierdzita, ze tradycyjny podzial rél piciowych, mimo dynamicz-
nvch przemian, w dalszym ciggu uwazany jest za obowigzujacy wzo-
reec. Ciazace na mysleniu o plci stereotypy sa skutecznie
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podtrzymywane przez kultur¢ popularng i media, upowszechniajace je
jako normatywne standardy.

Autorzy opracowan na temat polskiej kultury przyznaja, ze zmiany
w obyczajach i w potocznym mysleniu z reguly zachodza wolno i moga
by¢ uchwytne dopiero z perspektywy kolejnych dekad. Wida¢ jednak
wyrazZnie, ze lata dziewiecdziesigte przyniosty nowy model kobiety suk-
cesu, ktora ,ma forda ka, powie$¢ Whartona w torebce i meza za kierow-
nicg samochodu” (Szpakowska 2003: 13), jak napisala jedna z ankietowa-
nych oséb. Profesor Malgorzata Szpakowska podkreéla, ze na samochéd
kobieta zarabia samodzielnie, a dobrze platna praca jest jednym z jej naj-
wigkszych osiggnigec. W analizowanych przez nig pamigtnikach wspél-
czesnych Polek ,ja” sytuuje si¢ w centrum opowiesci, a maz stanowi tyl-
ko ,kolejny atrybut sukcesu” (13). Badaczka zwraca uwage, ze
malzenstwo bywa obecnie traktowane ,troche jako dekoracja, jako do-
wéd, ze i w tej dziedzinie mi si¢ powiodlo” (13). Jej zdaniem, obawy
przed staropanienstwem, odczuwane przez wiele sposréd autorek, to re-
akcja na sytuacje, w ktorej brak partnera jest jakby defektem, skaza w zy-
ciorysie wypelnionym sukcesami. Projekt Majdan zaistnial w polskich
realiach w momencie, gdy zmalala dezaprobata wobec coraz liczniej-
szych wolnych zwigzkéw. Nastgpilo oslabienie wigzi spolecznych, roz-
luZnienie relacji miedzyludzkich i wzrost indywidualizmu oznaczajace-
go wiecej wolnoéci i wigksze mozliwosci rozwoju. Podobne zmiany
widoczne s3, zdaniem Szpakowskiej, w malzenstwie, ktére z ,jednostki
przezyciowej” (14) - w pojedynke nie zawsze dalo si¢ przetrwac - prze-
ksztalcito sie¢ w ,instytucje niekonieczna” (14) zwlaszcza w Srodowisku
wielkomiejskim. Wspoldzialanie matzenskie nie polega juz na fgczeniu
wysitku w zmaganiach z obowigzkami domowymi, lecz na oddzielnym
zarabianiu pieniedzy spozytkowanych na wspélne dobra. Okazuje sig,
ze jest coraz mniej rzeczy, ktére malzonkowie musza robi¢ razem. W ta-
kiej sytuacji ich zwigzek musi si¢ oprze¢ na ,harmonii dusz i na uczu-
ciach” (14), o jakie znacznie trudniej niz o harmonijne wykonywanie
gospodarczych zadan. Pozostaje kwestia czym, jesli nie obowigzkami,
wypelni¢ wspdlne zycie, w ktérym coraz wazniejsza staje si¢ kwestia
konwersacji. Przebieg The Love Project potwierdza obserwacje Szpakow-
skiej, ze ,partnera do rozmowy znalez¢ o wiele trudniej niz partnera do
prania” (15). Majdan podkresla, ze w kontaktach z mezczyznami szuka
szczeroSci i otwartos$ci pozwalajacej na zrozumienie partnera, ,jak ja si¢
otwieram w danym momencie, to nie znaczy, ze tak bedzie zawsze, nie
robig¢ tego na zawolanie. Co$§ musi wyjé¢ z drugiej strony...”
(www.spam...). W jej opinii, bez gotowoéci do wystuchania partnera nie
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da si¢ nawiaza¢ autentycznej wiezi umozliwiajacej przyszly zwiazek.
Przyznaje, ze podczas spotkan z mgzczyznami odmawia odpowiedzi na
pvtania, jesli czuje, ze zadajaca je osoba nie chce wystucha¢ jej do konca.

Szukam rownowagi i cheg odnalez¢ siebie w tym wszystkim... kto$ mi
wczoraj powiedzial, ze ja bardzo ,krzycz¢” w swoim dzienniku... moze
czuj¢ taka koniecznos¢... przebi¢ sig¢ przez te wszystkie wywiady,
sztucznos¢ i wyczerpujace pytania... ludzie szukaja skandalu, szukaja
czegos .innego”, nowego doswiadczenia... ja szukam miloéci, zrozu-
mienia, szczerosci... (www.spam...).

Postawa Majdan uciele$nia pragnienia wspélczesnej, samodzielnej
kobiety, ktora w malzenstwie szuka relacji eksponujacej a nie thumiacej
jej indywidualnoss. Kobieca tozsamos$¢ moze si¢ realizowa¢ w stalym
zwiazku, jesli partner gotowy jest zaakceptowa¢ pragnienia i potrzeby
drugiej strony. ,Jaki jest moj cel tego wszystkiego? Pokochaé, otworzy¢,
przebi¢ sie przez strach, przez bdl do mitosci” (www.spam...).

Autorka mowi o niespelnionych marzeniach i oczekiwaniach jakie
miala wobec wezedniejszych partnerow, zastanawia sie

zy w dzisiejszym swiede istnieje prawdziwa milo$¢, bo czasem mys$le, ze lu-
dae zgadzajq si¢ na to co jest latwe wygodne? [..] co jestem gotowa zmieni¢
w moim zydu zeby zrobi¢ miejsce dla drugiej osoby? Nigdy nie poswigdla-
byvm mojej sztuki, ktéra jest pierwszym malzefstwem (www.spam...).

Majdan traktuje sztuke jako forme¢ ekspresji, bez ktérej jej osobowos¢
nie moglaby si¢ zrealizowa¢. Funkcjonowanie na obszarze dzialalnoéd arty-
stvczne] wymykajacej sig spod kontroli dominujacego systemu, pozwala jej
zaistnie¢ jako kobiecie aktywnej tworczo. Poprzez niekonwencjonalne for-
my sztuki artystka odrzuca narzucone jej schematy rél kobiecych ,wycho-
wawczyni, strazniczki moralnosci i domowego ogniska” (Tokarska-Bakir
1999: 8) nie godzac si¢ na to, by pozosta¢ ,przezroczysta, niewinna, nienace-
chowana” (8). Sytuacja, w jakiej znaleZli si¢ odbiorcy i bezposredni uczest-
nicy The Love Project opierala sig na odwréceniu ,matrymonialnego sche-
matu” tak, by przekraczajac normy jednocze$nie uzmystowi¢ ich
dyskomtfort. Majdan przekracza kulturowe tabu, ktére nakazuje jej ,nie tyl-
ko wstyd i czystose, ale tez przezroczysta [...] milczacg obecnos$¢” (8). Samo-
dzielnie konstruuje swoja kobieca tozsamos¢, przyjmujac w swoim dziata-
niu postawe, scharakteryzowang przez Joanng Tokarska-Bakir, ktéra
zauwaza, ze kobieta, aby by¢ twércza , powinna by¢ wolna, by¢ sobg, to jest
bv¢ kobieca na swoj wlasny sposéb, na tysiac i jeden wlasnych
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sposobéw” (8). Przyjecle tego rodzaju perspektywy umozliwia artystce sa-
morealizacje i osiagnigcie stanu peinej samo$wiadomosci pozwalajacej jej
o sobie powiedzie¢: ,Jestem spokojna, bo rozumie kim jestem... i nawet kie-
dy si¢ waham, wiem czego szukam, do czego dazg..” (www.spam...).
Pewna swojej pozycji, nie wstydzi si¢ pragniefi. Korzysta ze zmian,
jakie dokonaly si¢ na obszarze sztuki, do ktérej wkracza famigc konwen-
cje i rozbijajac meskie kanony. Jako kobieta $wiadoma swoich mozliwosci
moze sobie pozwoli¢ na to, by kwestionowa¢ i obnaza¢ mechanizmy rza-

dzace sztukg, lamac¢ sztywny podzial na sztuke wysoka i niskg prowadzac
do przeformulowania ich definicji, do pojawienia si¢ ,nowych obszaréw

artystycznych dzialan [...] i nowych interpretacji sztuki” (Limanowska
1999: 1). Majdan czyni ze swojego stylu - jego wad i zalet - manifest wia-
snej osobowosci, prowokacyjnie deklarujac, ze chce ,popelnia¢ btedy or-
tograficzne i patrze¢ jak inni si¢ tym denerwuj3” (www.spam...).
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